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Biografia Zdzistawa Beksinskiego daje sie zamkna¢ w kilku zdaniach. Urodzit
sie 24 lutego 1929 r. w Sanoku, z ktérym jego rodzina zwigzata sie od
czaséw pradziada Mateusza Beksinskiego. W 1947 r., po ukonczeniu
sanockiego gimnazjum i liceum rozpoczat studia na Wydziale Architektury
Politechniki Krakowskiej. Po ich ukonczeniu w 1952 r., zobowigzany
owczesnymi przepisami o nakazie pracy mieszkat w Krakowie, a takze w
Rzeszowie, by w 1955 r. powroci¢ wraz z zong do Sanoka. Rozpoczat swojg
twérczosc¢ jako fotografik, prezentujac w 1958 r. znakomite prace na kilku
wystawach w Warszawie, Gliwicach i Poznaniu. Jednak to twdrczosc
rysunkowa i malarska, a takze czesciowo rzezbiarska przyniosta mu pierwsze
sukcesy. W 1964 r. w Starej Pomaranczarni w Warszawie Janusz Bogucki
zorganizowat wystawe artysty, ktora okazata sie pierwszym powazniejszym
sukcesem, gdyz wszystkie prace zostaty sprzedane. Wystawa przygotowana
przez Boguckiego w roku 1972 prezentowata obrazy nowego nurtu, ktéry po
latach zostat przez artyste nazwany "okresem fantastycznym", a trwat w
biografii twdérczej Beksinskiego do lat 80. Latem 1977 r., po decyzji wtadz
Sanoka o rozbiérce rodzinnego domu Beksinskich, tworca wraz z zong i
synem przenidst sie do Warszawy. W lutym 1984 r. zwigzat sie na kilkanascie
lat z paryskim marchandem Piotrem Dmochowskim. W 1997 r. zaczat
tworzy¢ komputerowo fotomontaze.

Liczne wystawy w Polsce i zagranica, a takze pokazna liczba wydawnictw, w
tym réwniez katalogowych i albumowych, niezliczone wywiady oraz filmy o
artyscie, wprowadzity jego nazwisko do waskiej grupy najbardziej znanych i
cenionych tworcow.

O swojej biografii napisat kiedys$ z ironig: "Pisanie wtasnych zycioryséw jest
objawem jeszcze wiekszego zadufania niz sktadanie wypowiedzi takich, jaka
na zyczenie Organizatorow napisatem do tego katalogu. O ile jednak moze
mi sie wydawac czasami, ze wiem to, co mi sie mysli i ze to ja akurat mysle
myslac, co powoduje, iz czuje sie usprawiedliwiony informujac kogos$ innego
o tym, co uwazam za wilasne myslane przez siebie mysli, a nie za mysli
wymyslone, to jednak jestem pewien, ze nic nie wiem o wtasnej przesztosci z
wyjatkiem wszystkiego, a wszystko to tyle, co nic. Przypuszczalnie



najwazniejszym faktem z mego zyciorysu jest fakt otrzymania na imieniny w
wieku lat dziesieciu wiatréwki, z ktérej potem strzelatem do kur, ale czy ten
fakt interesuje kogokolwiek poza mna? Poza tym najprawdopodobniej
urodzitem sie, oraz bede sie starat nie umrzeé, ale jestem przekonany, ze mi
sie to nie uda". Beksinski nie bierze udziatlu w tzw. zyciu artystycznym,
wybierajac zacisze pracowni, nie bywa nawet na wernisazach wiasnych
wystaw. Dlatego tez nie ta oficjalna biografia, pozbawiona sensacyjnych
wydarzen, jest najbardziej interesujaca, lecz biografia czysto artystyczna,
zwigzana z przemianami, jakie w jego sztuce zachodzity i zachodzg
nieustannie.

Mlodzienczym marzeniem Zdzistawa Beksinskiego bylo ukonczenie szkoty
filmowej i realizacja filméw. Ojciec jednak wymdgt na nim studiowanie
czego$ bardziej praktycznego, czym w zniszczonej wojng Polsce wydawala
sie architektura. Rekompensatg za nie zrealizowane marzenia byto zajecie sie
fotografia  artystyczngq. Dorobek ten pokazuje artyste niezwykle
dynamicznego, poszukujgcego witasnego sposobu wypowiedzi i silnej
ekspresji. Przechodzit od kpiny z socrealizmu, poprzez quasi-reportaze,
roznego rodzaju eksperymenty formalne, szukanie ciekawych i
zroznicowanych faktur, az do dziet bliskich surrealizmowi czy
ekspresjonizmowi. Zderzenie twarzy dziecka i staruszki, portret dziewczyny z
wydartg twarzg, gtowa owinieta gaza, akty obwigzane sznurkiem czy
wreszcie montaze, polegajace na naklejeniu na ptyte kilku zdje¢ (przewaznie
reprodukcji) i tekstu, zupetnie z sobg nie zwigzanych, wywotujacych u widza
niepokdj i pytania o sens rodzacych sie skojarzen.

Niezwykta sita wyobrazni artysty nie mogta jednak wypowiedziec¢ sie w pefni
w fotografii ze wzgledu na jej ograniczenia techniczne i swobodnie
uzewnetrznita sie w rysunkach, malarstwie, a czesciowo takze w rzezbie. Z
mitodzienczych szkicOw nie zachowato sie nic, jesli nie liczy¢ gimnazjalnego
tableau. Do witasnej formy wypowiedzi, stworzenia warsztatu artystycznego
dochodzit Beksinski zmudng, zupetnie samotng pracg, bez korekt profesoréw
i kolegdow. Wczesne obrazy miaty charakter ekspresjonistyczny: "Krzyczace
postacie na pustyni - wspomina artysta - ludzie z glowami z kamienia, jakies
kobiety rodzace, jacys ludzie w trakcie kopulacji, defekacji, umierania,
rozstrzeliwani czy wieszani, wiezienia, miasta bez okien itepe itepe.
Stylistycznie byto w tym co$ z ducha Cwenarskiego czy Wrdblewskiego,
potrafitem machna¢ nawet pie¢ obrazéw duzego formatu dziennie, bylem
absolutnie bezkrytyczny, szybko sie niecierpliwitem, wiec nie widziatem sensu
w malarskim dopracowaniu tego, co juz zostato bltyskawicznie namalowane
temperg lub weglem na ogromnym arkuszu tektury. Tym niemniej mysle, ze
tylko wtedy naprawde bytem szczery. A moze tylko naiwny?". Wspomniany
okres znamy tylko z wypowiedzi artysty, gdyz tamte prace, ktére uznat za
zbyt ekshibicjonistyczne i naiwne - zniszczyt.



Eksplozja sztuki abstrakcyjnej, ktdra nastgpita ok. 1956 r., okazata sie
niezwykle atrakcyjna nie tylko dla miodej generacji. W tym nurcie objawit sie
rowniez z calg swojq specyfikg talent Zdzistawa Beksinskiego, pozwalajacy
mu osiggna¢ charakterystyczny indywidualny klimat wiasnymi Srodkami.
Reliefy czarne lub biate, o zrdéznicowanej fakturze, przywodzity na mysl
destrukcje. Nawarstwiajac na siebie gips i farbe artysta liczyt zresztg, ze czas
bedzie ten proces pogtebiat, odstaniajac powoli i nieregularnie kolejne
warstwy.

Powstajace rysunki i rzezby oddalaty go natomiast od czystej abstrakcji. W
rzezbie, gdzie stosowat negatywng forme, zaczerpnietg z dziet Henry Moora,
dominowaty dwa motywy: gtowa i postac ludzka. Rysunki natomiast odstonity
cate poktady drapieznej i mrocznej wizji, a dominowata w nich tematyka
erotyczna. Witasnie czes¢ z tych rysunkoéw uzyskata tytuty, tworzone przez
artyste post factum, jako zabawa swobodnych skojarzen. Na zréznicowanych
formatach stosowat rézne techniki: rysunek otéwkiem, pidrem, kredka czy
weglem, monotypie, heliografie. Ujawnita sie wowczas rowniez cata skala
poszukiwan formalnych, od uktadéw "klasycznych", symetrycznych, po
zachwianie kompozycji czy wrecz zaprzeczenie podstawowym jej zasadom. W
niektérych pracach kreska byta cienka, delikatna, prawie niewidoczna, w
innych zas$ rysunek stawat sie niemalze monochromatycznym obrazem,
przestrzennym,  Swiatlocieniowym.  Erupcja tematdéw, drastycznosé
przedstawien, swoboda w podejsciu do formy i kompozycji ukazaty artyste,
ktéry nie daje sie ograniczy¢ zadnymi barierami ani estetycznymi, ani
zwyczajowymi. Beksinski otwierat sie na podswiadomosé, nie bojac sie tego,
co W niej znajdzie i z tych witasnie rysunkowych doswiadczen zaczeto
ksztattowac sie malarstwo "okresu fantastycznego". Utrwalita sie tez wtedy
technika, ktérej artysta pozostat do dzi$ wierny - malarstwo olejne, rzadziej
akrylowe, na ptycie pilSniowej. Wykorzystujac gtadka strone ptyty malowat w
taki sposéb, aby zatrze¢ wszelkie, Slady pedzla, utajni¢ caty proces malarski.
Obraz miat sie stac¢ lustrzanym odbiciem wewnetrznej wizji, a patrzac nan
miato sie catkowicie zapomniec o technice malowania i o samej "malarskosci"
dzieta. Méwit wowczas: "Pragne malowac tak, jakbym fotografowat marzenia
i sny. Jest to wiec z pozoru realna rzeczywistos$¢, ktéra jednak zawiera
ogromng ilos¢ fantastycznych szczegétdw. By¢é moze u innych ludzi sen i
wyobraznia dziatajg w odmienny sposdb - u mnie zawsze sg to obrazy z
reguty realistyczne, jezeli idzie o Swiattocien i perspektywe". Pokazujac tego
typu malarstwo w Warszawie w 1972 r., podzielit odbiorcéw na zagorzatych
wrogéw, uwazajacych to, co robi, za rzeczywistos¢ pozaartystyczng czy
wrecz za kicz, oraz na goracych wielbicieli, uznajgcych jego twodrczos¢ za
najciekawsze objawienie sztuki wspodiczesnej. Dokonat tez rzeczy wrecz
niespotykanej: wzbudzit zainteresowanie masowego odbiorcy, dos¢ przeciez
obojetnego na wszelkie przejawy sztuki najnowszej. Wydaje sie, iz wypetmnit
swoim malarstwem pewng proznie, ktorg w sztuce Swiatowej czesSciowo



zapetniata twérczos¢ Salvadora Dali, nie posiadajgca w Polsce odpowiednika,
a z samym Beksinskim nie majgca nic wspdlnego, préocz mimetycznej
techniki i nadrealnej atmosfery, przy catkowicie innej poetyce dzietfa.
Publicznos¢ zmeczona eksperymentami formalnymi, a moze takze pewng
monotonig wyobcowanego jezyka plastycznego awangardy, z
zainteresowaniem zwrécita sie ku malarstwu, ktére z niezwyklym
dramatyzmem wyrazato niepokoje swojej epoki, uzywajac do tego srodkéw
tradycyjnych. Artysta, penetrujgc podswiadomosé¢, docierat zarazem do
podobnych  potrzeb widza, rozbudzonych przez psychoanalize i
egzystencjalizm. WizyjnosS¢ i mroczna tajemniczo$¢ przenosity ptaszczyzne
doswiadczenia odbiorcy z kontemplacji estetycznej i intelektualnej do sfery
psychologicznej. W odbiorze tej sztuki pojawito sie jednak sporo
nieporozumien. Obrazy Beksinskiego, ze wzgledu na ich pozorng literackos¢,
domagaty sie jakiego$ klucza do rozszyfrowania. Wychowany na
romantyzmie, a zwlaszcza symbolizmie Mtodej Polski widz coraz czesciej
zaczat sobie ttumaczy¢ ich tresci i symbolike, domagajac sie wyjasnien,
przede wszystkim od samego tworcy. Ten zas$ konsekwentnie zadnego
komentarza nie dawat, rezygnujgc catkowicie nawet z tego najbardziej
elementarnego, jakim jest tytut obrazu. "Nigdy nie zadaje sobie pytania "co
to znaczy" ani w odniesieniu do moich obrazéw, ani do cudzych. Znaczenie
jest dla mnie catkowicie bez znaczenia. Jest tyle warte, ile smak czekolady w
opisie literackim. Nie moge poja¢, ze problem znaczenia moze byc¢ dla ludzi
az tak istotny, jezeli idzie o obcowanie ze sztukg (...) Najczesciej jednak
spotykam sie z odbiorem semantycznym, w oparciu o opis przedmiotow
przedstawionych na obrazie. Z mego punktu widzenia i w odniesieniu do
moich prac nie ma drogi bardziej btednej! (...) Semantyczna i semiotyczna
analiza wizji jest taka samag bzdura, jak szkolny '"rozbiér" Wielkiej
Improwizacji Konrada. Nie to jest wazne, co sie ukazuje, lecz co jest
ukryte... Jeszcze inaczej: Wazne jest to, co ukazuje sie naszej duszy, a nie
to, co widzg nasze oczy i co mozemy nazwac". Konflikty wywotywaty jednak
nie tylko kwestie dotyczace interpretacji. Zarzucano Beksinskiemu rdéznego
rodzaju niekonsekwencje formalne i odejscie od postimpresjonistycznej
koncepcji obrazu jako pfaszczyzny malarskiej zapetnionej w okreslonym
porzadku. tad obrazéw Beksinskiego miat nature czysto psychologiczng. Gra
barwna, znaczenie koloru, faktury, powigzan kompozycyjnych itd. wydawaty
sie artyscie nieprzydatne, a wrecz przeszkadzajace w osigganiu celu, ktérym
byto uzewnetrznienie podswiadomej wizji. W kategoriach wyzej wspomnianej
estetyki jego obrazy jawity sie wrecz jako catkowicie bezwartosciowe, nie
niosace z sobg zadnych probleméw stricte malarskich. Beksinski uciekat
przed tego typu ocenami, bronigc prawa do swobodnego postugiwania sie
swojg wyobraznig. Wystawa, ktéorg w 1977 r. zorganizowat Teatr Stu w
Krakowie, celowo zostata zatytutowana "Obrazy Zdzistawa Beksinskiego", a
nie: "Malarstwo...". Artysta chciat wéwczas definitywnie odcig¢ sie od
tradycyjnych ocen estetycznych. Pedzel byt przeciez tylko zastepczym



narzedziem do formowania wizji, takim jak dzi$ staje sie w pewnym stopniu
komputer. "Wole by¢ rozpatrywany pod katem psychologii, psychiatrii nawet
niz tej panskiej Sztuki przez wielkie S" - powiedziat w jednym z wywiadow.

Najbardziej reprezentacyjny zbior obrazéw "okresu fantastycznego" z lat
1967-1983 znajduje sie w kolekcji Muzeum Historycznego w Sanoku. Jest on
niezwyklym $wiadectwem wizji petnej dramatu, leku, destrukcji nie tyle
Swiata zewnetrznego, co raczej duchowego czy psychicznego. Oto w
zimowym pejzazu, odstraszajgcym swojg pustka i martwota, Slepy chtopiec
prowadzi utworzong z rupieci trupig posta¢. Gdzies w giebi jezdziec o ptasiej
gtowie zmierza na koniu w tym samym kierunku. Chtopiec wskazuje palcem
cos, czego na obrazie nie widzimy, czego ani on, ani trupia postac¢ zobaczy¢
nie mogqa. Dokad ta dziwna krucjata zmierza? W centrum metafizycznego
pejzazu z 1978 roku widniejg obrosniete bluszczem ruiny budowli. Kazdy jej
otwor wprowadza nas w inng przestrzen, w inne Swiatlo i czas. Co jest
prawdziwe? "lest taki starochinski paradoks moéwigcy o tym, ze nie wiemy,
kiedy sie budzimy: rano czy wieczorem. A przeciez o ile bardziej
prawdopodobnie brzmi teza, ze budzimy sie wieczorem, a przez caty dzien,
gdy $pimy, usitujemy zrozumie¢ cos ze Swiata nocy, ktéry jest tak wielki i
wspaniaty, ze umyka w catosci naszej mizernej mysli porzadkujacej. Stoimy
ol$nieni, jak mate dziecko, lawing niezrozumiatych szczegotow, a gdy juz
zasniemy i we $nie chodzimy do pracy i budujemy te stereotypowe osiedla, w
ktérych wydaje nam sie, ze mieszkamy, rano wiec Spigc porzadkujemy te
wszystkie wspaniate szczegoty i nadajemy im uktad znaczen, tak aby mozliwe
bylty do percepcji przez nasze nie dos¢ lotne umysty". Na innym obrazie,
wagwozem utworzonym z gigantycznych mnichdw-trupow wedruje niewielka
posta¢ z pochodniag w rece... Czy co$ z tej "podrézy" po obrazach
Beksinskiego dla nas wynika? Czy $nimy ten sen na jawie podobnie, jak
artysta, czy zupetnie inaczej, kazdy z nas osobno wazac swoje wiasne leki i
tajemnice? Czy ten sen obrazéw Beksinskiego jest dla nas - uzywajac stow
Witolda Gombrowicza - "brzemiennie straszliwym, a niedocieczonym
znaczeniem", gdzie "wszystko dosiega nas gtebiej, poufniej niz najbardziej
rozpalona namie-tnos$¢ dnia"? Obrazy jednak sg malowane po to, aby
oddziatywaty atmosferg na nasze uczucia, a nie trescig na nasz intelekt.

"Okres fantastyczny" przynidst Beksinskiemu stawe i wydawato sie, ze artysta
pozostanie mu wierny. A jednak juz na poczatku lat osiemdziesigtych
stopniowo zarzucat te przestrzenna, pejzazowg najczesciej wizyjnosc,
ograniczajagc motyw do jednej lub kilku postaci, umieszczonych najczesciej
na nieokreslonym tle. Obraz stat sie znacznie bardziej syntetyczny i juz nie to
"fotografowanie snu czy marzenia" bylo najwazniejsze, ale wiasnie
malarstwo. "Ide w kierunku wiekszego uproszczenia tta, a réwnoczesnie
znacznej deformacji postaci, ktére sa malowane bez tzw. Swiattocienia
naturalistycznego. Wtasciwie chodzi mi o to, zeby miedzy innymi na pierwszy
rzut oka byto widoczne, ze jest to obraz zrobiony przeze mnie". W latach 90.



W sposobie malowania wybranym przez artyste, mozna zauwazy¢ pewne
zroznicowania. W niektorych pracach posta¢ wydobyta jest przestrzennie,
wrecz z rzezbiarskim wyczuciem, czasami nawet przypomina forma rzezby z
lat 60. CzesS¢ obrazéw wydaje sie nie tyle malowana, co raczej rysowana
barwnymi kreskami, z plataniny ktérych wytaniajg sie postacie, rozgrywajace
swoje samotne dramaty. Sg wreszie obrazy wykonane niezwykle malarsko,
syntetycznie, w ktérych samoistne dziatanie formy i koloru wyprzedza temat
przedstawienia. W komputerowych fotomontazach z ostatnich lat wraca
jednak atmosfera malarstwa "okresu fantastycznego", z przestrzennymi
pejzazami o silnym metafizycznym fadunku. Artysta stosuje daleko posunietg
deformacje niemalze kazdego przedmiotu, ktérym sie postuguje, w tym takze
ciata ludzkiego.

Fenomen twdrczosci Beksinskiego zwigzany jest przede wszystkim z unao-
cznieniem, '"zmaterializowaniem" w technikach artystycznych "obrazéw
podswiadomosci", ktére sg zapewne symbolami wewnetrznych doswiadczen
artysty, a w duzym stopniu symbolami standéw duchowych wspodtczesnego
cztowieka. Groza Smierci, rozpadu, zniszczenia, samotnosci jest tu
nieustannie obecna. Czy sztuka Zdzistawa Beksinskiego prowadzi nas ku
rozpaczy czy tez dziata na zasadzie catharsis, i czy Swiatto, ktére nieustannie
odnajdujemy w jego sztuce, daje cho¢ odrobine nadziei - pozostanie zawsze
osobistq refleksjg kazdego z widzéw.
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